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1、 研究動機

對於宜蘭林午銅鑼的研究興趣，係源於本人在工作上長期接觸其銅鑼之緣故。本人於優劇場劇團(註1)為專職鼓手兼演員(1996年迄今2004)，而優劇場於表演中除以響仁和鼓廠所製作的鼓為主要樂器外，銅鑼的演奏也佔有極重要的份量，有80%的鑼都是由林午鐵工廠製作的，比如在「聽海之心」一曲中，是以打擊五面不同音高的銅鑼為主奏樂器，「海潮音」一曲則是由36吋的響仁和大鼓、38吋的武漢大抄鑼和36吋的林午銅鑼三件大型樂器的結構性即興演出為主，而本人即擔任其中36吋銅鑼的演奏者。

由此之故，在長期演奏林午的銅鑼下，本人對林午的銅鑼有很深厚的情感。因此，當此次田野調查名單中包括林午鐵工廠時，本人很自然便以林午銅鑼為首選調查對象。

林午銅鑼以其全手工打造的工序，創造出音質極為優異的銅鑼，不僅得到台灣傳統曲藝界的認同，甚至現代打擊樂團如：朱宗慶打擊樂團(註2)、加拿大馬修連恩等國內外演奏家都特地專程訂製。而此全手工打造的工序，更是一個由創意、不屈的實驗、經驗不斷累積沉澱下所形成的。

以下的報告第一部份為林午鐵工廠的歷史，第二部分為其製作銅鑼的工序，嘗試解釋此等珍貴手藝做出紀錄，篇末為小結語，對本報告坐一簡單的結論。

本報告以本研究所於2004年2月4日的田野調查，採訪現今林午鐵工廠負責人林烈旗先生(林午先生的第六子)，和之後本人兩次私人採訪為主要骨幹，再輔以拍照、錄影紀錄、書本資料、網路資料等補充而成。


註1：優劇場網站Http://www.utheatre.org.tw
註2：朱宗慶打擊樂團網站Http:// www.jpg.org.tw
二、打擊樂分類

中國樂器中，打擊樂器歷史最悠久，且估有重要的地位。在傳統上，分為鼓、鑼、鈸、板和鐘五類，若依製造材料來分，又可分為金屬、竹木和皮革等三種。 

1、 響銅，如：大、小鑼、芒鑼、雲鑼、雙光鑼、光鑼、虎音鑼、中堂鑼、訪蘇 鑼、奉鑼、大篩鑼、抄鑼、深波和瑛鑼、大、小鈸等；

2、 響木，如：板、梆子、木魚等；

3、 皮革，如：大小鼓、板鼓、排鼓、象腳鼓等。 

擊樂又可可分為有固定音高和無固定音高的兩種。 有固定音高的如：定音缸鼓、排鼓、雲鑼等。 無固定音高的 如：大、小鼓，大、小鑼，大、小鈸，板、梆等

三、鑼的簡史

《舊唐書．音樂志》（卷29）在「銅拔」條目中曰：「銅拔，亦謂之銅盤，出自西戌及南蠻。」這條記載中所說的銅盤是關於「鑼」的最早記載。

  秦漢以後，隨著民族間的交往，銅鑼逐漸向內地流傳。古代鑼曾稱 為「金」，並用於戰爭，兩軍交戰，常以鑼來指揮，有鳴「金」收兵之說。

  據唐杜佑《通典》記載：公元六世紀前期,後魏就開始有了銅鑼出現, 當時稱「打沙鑼」。南北朝時期流行的鑼可能是由西北少數民族或外國人傳入。

宋代，鑼在民間音樂形式「鼓板」中被應用。

  到了元代，除民間的迎賽神社常常鳴鑼外，它還是雜劇的主要伴奏樂器。它除在宮廷「宴樂」使用外，也在民間流行，當時鑼的製造和演奏已 具有一定水平。

   隨著戲曲藝術的發展，鑼在明、清的昆曲伴奏中已佔有重要地位。大鑼西傳歐洲，在1791年，法國作曲家戈賽克開始將大鑼用於管絃樂作品中，是交響樂隊中唯一的中國樂器。

   20世紀以來，鑼已廣泛用於地方戲曲、民間音樂、民間娛樂和節慶活動中，參加各種樂隊的演奏。此外，它還是小販和耍猴者沿街招攬生意的工具，以鑼的特有音調代替叫賣，稱之為「喚頭」。60年代以來，專業音樂工作者對雲鑼進行改革，先後研製成功29、36和38音雲鑼。

    1963年，濟南部衛前衛文工團趙行山和山東周村魯東樂器廠合作，在民間九音鑼的基礎上，參照山樂曲阜孔廟內的編鐘，製成29音雲鑼。

   北京民族樂器廠製成36音雲鑼及38音雲鑼。此外，還有15、26、37音雲鑼等。

四、鑼的分類

「鑼」為中國樂器中，極為重要的敲擊樂器，其型制、大小、後薄等，均會影響音質，而運用在不同的樂種、劇種；「鑼」，可尤其面徑之大小，分為小鑼、中鑼、大鑼；也可由其樂種的通用 性，在分為各種鑼，且各有其名，例如：京鑼、內鑼、斗鑼、勾鑼等。

較常用的鑼，可簡單地分為大鑼、中鑼、小鑼和雲鑼4類。大鑼，一般尺寸以外圍直徑四０至四二公分為度。一般皆以取其面徑大，而稱為「大鑼」，實則無一定的區分方式。鑼邊鑽孔繫繩，左手提起或掛於架上，右手用布纏的軟槌擊奏，大鑼種類較多，各地流行的形制不盡相同。大鑼聲音宏亮、粗獷，可用來瀉染樂曲氣氛和增強節奏，多用於器樂合奏或戲曲伴奏,由於餘音長，不宜演奏密集的音型. 中鑼、比大鑼面積為小，其外圍直徑普通為二六至二八公分，內深二公分，平面又像京鑼那樣凸拱起來。小鑼又名湯鑼，其外圍直徑約為廿二公分，深二公分，中心洪出的打擊面較小約七公分。小鑼音色清脆而 帶有詼諧的色彩。雲鑼是有音律的打擊樂器，它是由十到十二面大小一樣而厚薄不同的鑼組合，懸掛在木框面。演奏時左手持木板，右手持小槌來敲擊。因為薄厚不同，所以可以發出高低不同的聲音

打鑼的技巧大致有三種：放音擊法，就是敲 擊鑼的中心，敲完後不用按，而使聲音連續不斷。邊音擊法，就是敲鑼的中圈和外圈。悶音擊法，是敲鑼的中心後，右手手掌按住鑼面，同時用左手肘部抵住鑼的背面。

五、林午鐵工廠的歷史

林午鐵工廠創辦人林午老先生於民國五年九月二日出生於羅東，年幼喪父，自羅東公學畢業後，開始在一家維修碾米農機機械的工廠當學徒。同時間，其兄林錦水也在宜蘭當鐵工學徒，數年後，兩人學藝有成，也存有一筆積蓄，便合力將其兄老闆的店面及機器頂下經營，並改名為「林錦水鐵工廠」。一年後，其三弟林平埔也投入鐵工廠工作。由於廠址在中山路，因道路工程關係，將工廠移至西後街。其後，因生意更好，工廠越來越大，最後遷至中山路二二八號。

第二次世界大戰後，他們的鐵工廠被指定為日軍的修護廠，幸得日政局單位高層人士，表明其兄弟為該單位之重要人士，故而僥倖逃過徵召。

日本政府施行皇民化運動後，頒布禁止鼓樂命令，使得各大劇團紛紛解散或停演，其中有的劇團紛紛拋售整團設施、服裝、樂器及配件等。林午在此機緣下，買到兩面大陸製造的小鑼研究。

光復後，除了鐵工廠的工作外，一方面斥資購回鐵板，模仿購回的小鑼學著打造，經多次失敗，林午所製的第一面鐵鑼終於面世，所發出的鑼聲竟比原先的小鑼還要好。恰逢當時民間廟會恢復生機，陸續有人購買他所製作的鐵鑼，也因為這樣的成功，林午便於卅一歲(民國三十四年)時，於宜蘭市的中山路(新生綜合醫院旁)自行獨資開設「林午鐵工廠」，全力投入鑼的研發與製作。

初期以生產鐵鑼為主，但林午老先生發現鐵的聲音不如銅鑼，而且因為鑼面和鑼面呈直角銜接，用力敲擊時，只有鑼面共振，聲音硬而無法遠傳，且鐵含有太多雜質，所以，不算是好鑼。

是故，林午開始嘗試以銅為材料製鑼，剛開始因對銅的特性了解不多，經歷相當多實驗、改良後，才有能力製作出音色優良的銅鑼。而且由於音色優良，立即在戲曲界造成轟動，基隆市的北管子弟社團聚樂社，台北金天社各自以高價一千兩百元收購了林午最初的產品。

當時銅鑼的樣式多半為直徑二尺及二尺四，再大二尺八，雖然可以做的出來，但音色音量始終不能等量齊觀。林午能突破障礙，得利於維修宜蘭市敬樂軒弟子及桃園金天社年久失修的舊鑼，林午從中發現了訣竅，他改採純銅打造，並將銜接處磨圓，加寬鑼邊的寬度，並注意鑼的外側小於內側。這樣才讓鑼面和鑼邊同時共振，聲音才會產生共鳴，傳的遠而沉、長。

從此，林午銅鑼的面積越來越大，於民國七十四年，應北港朝天宮的訂購，製作一面直徑五尺六吋半，重達一百六十公斤。林午與他的兩個兒子、他的女婿、一個孫子，五個人費時一個多月，製作出當時世界第一大的銅鑼，林午作為台灣一代銅鑼大師的地位實無可懷疑。

林午老先生於民國七十六年榮獲第三屆民族藝術薪傳獎，他在傳統工藝類獲得評審一致支持，事實上獲獎當時，林老先生已將棒子交給兒子林烈旗、林烈誠兩兄弟。民國七十八年四月廿五日林午老先生因膽管阻塞引發病變，享年七十四歲。

林烈旗先生繼承父業之後，也於民國八十四年獲得相同的薪傳獎肯定，成為第二位獲獎的製鑼師父。隔年民國八十五年，他打破父親製作世界第一大鑼的紀錄，為鹿港天后宮製作直徑七尺八吋半，約二百四十公斤的世界最大的銅鑼。

現在，林烈旗先生的長子林浩賢雖然才剛上國中，也已成為製鑼助手，銅鑼世家的第三代正接續這門家傳的傳統技藝。
六、銅鑼的製作

鑼—大致可分為有鑼臍(即是鑼面中央圓形突起的部分)，和無鑼臍兩大類。前者以銅壁鑼為代表，其它如潮州的「甕仔鑼」、爪哇、蘇門達臘的「甘美朗」。後者以鑼邊寬度可分為餅鑼、馬鑼、京劇的大小鑼、雲鑼(由數面餅鑼組合而成)等等。
在製作分類方面，主要可分為鑄造和打製兩大類，鑄造即是以模型澆鑄成型，打製則適用薄銅片，以鐵鎚敲擊而成，林午銅鑼的製作即採用此方式。

林午銅鑼手工製作流程圖





(1) 選材

§選材是很重要的第一步，若選的材料(銅片)不好，那麼，想做一面好的銅鑼是非常困難的。林午先生曾對他兒子說：「底最重要，就像銅鑼一般，基本材料用錯了，就不能重來了。」

§青銅片原料難免會有雜質，但其中銅的成分至少需達到百分之七十五到八十之間，其它金屬成分則是越低越好，硬度不可過軟或過硬，其中加入一定比例的磷的青銅，軟硬最適中，延展性最佳。

§接著要檢查表面上有沒有抓痕，平不平整，以及夾層。若有以上的情況，都算是次級品，而不能採用。

§目前林午鐵工廠的銅片有百分之八十五由國內煉銅廠製造，其餘百分之十五由國進口。

§在林烈旗師父訪問過程中，他提到林老先生曾對他們說過：「製作一面鑼，就像做人一般，從根本開始的每一個步驟都不能輕忽。」(註5)
(2) 裁(切)形

§依據製作鑼的尺寸，以圓規畫在銅片上，再以大鍘刀剪裁成適當比例的鑼面及鑼邊。

鑼面                        鑼邊兩條

(3) 鑼邊製作

§將剪裁後的鑼邊置於一鐵檯上進行槌打。

--以二十磅的鐵鎚敲打約四千至五千下，才能把銅片打成內包的斜度，從而使得銅的共鳴更好，聲音可以拉的更長。

--此外，外緣必須比內緣厚一些，以增強鑼邊的耐震度，延長使用年限。

§接著，將兩面被槌打成扇形的鑼邊以銅條焊接起來，基本的鑼邊便算完成。

(4) 鑼面的製作

§首先，將裁剪後的鑼面置於一座中間挖有凹洞的木檯上槌打，以特製的弧面鐵鎚敲打，打出適當大小厚薄的鑼臍。鑼臍的厚薄非常重要，太厚聲音不響亮，太薄則很容易被敲破。
§鑼臍是發音的主要部位，臍之大小、厚薄和鑼面積比例是決定音調高低的主要因素。
§當基本鑼臍槌出後，便以粉筆布條作圓規，在鑼面上畫出槌打的分配圓圈。

§之後，以十磅鐵鎚在周邊鑼面平均敲出三層鑼面形狀。銅片要經過敲打，密度才會提高，音色才會渾厚好聽。

§最後整體的鑼面將呈現出另一圈起伏較小的半凸圓形。不讓鑼面維持平整，除了與音色好壞有關外,同時也為了增強避震，以延長銅鑼的壽命。

§至於特大的鑼，因為尺寸超過一般銅片大小，鑼面需以焊接而成，又需要槌好幾萬下，槌好幾天，才能使得焊接的部分完全密合。
(5) 焊接

§以青銅條沾硼砂，將鑼面與鑼邊接起來。硼砂的作用是為了去除銅條中的雜質，使焊接更牢固。

(6) 打磨、推光

§錘鍊完成後，便仔細的磨平。這個階段沒有太大的技巧，主要仔細的打磨至平滑、美觀即可。

(7) 鑽孔、穿繩

§以電鑽在鑼邊上鑽孔，並套以麻繩，供吊掛之用。

(8) 調音

§以鐵鎚敲打鑼面的正反兩面及鑼臍部分，以定制出不同的音高，符合客人的需求。

§調音這一工序，可說是製鑼中最精華的部分，最具技巧性和困難度，以槌打的技巧使音質和音高符合客人的要求，是考驗製鑼經驗成熟與否的一個指標。

§基本上如果音太高了，由外往內搥打，反之，如果音太低了，由內往外搥打。

§沒有音準要求—如傳統的北管樂團，「只要好聽就好了」。

有音準要求—如朱宗慶、優劇場等專業表演團體。
七、結語

在林午老先生製鑼之前，沒有本地的製鑼師父。台灣的鑼大多是鐵製的,而且主要自大陸及東南亞地區進口。林午其成功的製鑼技術，製作出音色極好的銅鑼，令林午銅鑼成為台灣銅鑼的代名詞。

林午銅鑼不但在量上達到全省八成多的佔有率，而且分別在製作技巧上，兩次突破了尺寸的限制。於1985年林午父子為北港朝天宮製作當時世界第一大鑼，直徑五尺六吋半，重達160公斤。1996年，由其子林烈旗打破之前的紀錄，為鹿港天后宮製作直徑七尺八吋半，重達240公斤的世界第一大鑼。這兩面超大銅鑼的製作可視為林家製鑼史上技術成熟的標誌。

林午的銅鑼不但在傳統的民間北管社團和曲藝界受到推崇及認可，近年更受到現代音樂、舞蹈、戲劇界的關注，而將其銅鑼作為創作的元素，例如：朱宗慶打擊樂團於十多年前，便於林午訂作一組有十三個固定音階的銅鑼組。此外，1995年，優劇場也定製了十面直徑由22吋至36吋不等的固定音階銅鑼，及三十多面小鑼，並以這些銅鑼配以大鼓，編製出作品「聽海之心」。首演於法國亞維儂藝術節，得到高度評價，之後數年不斷受邀巡迴世界各地。

2002年，位於宜蘭的蘭陽舞蹈團也以林午十二面銅鑼作為樂器兼道具佈景,創作舞蹈「聽花人」(註6)。林午銅鑼的藝術性是無庸置疑的，其手工的品質是機器制銅鑼所遠遠比不上的。就如林烈旗於訪問中所言：「一槌一槌打出來的銅鑼，厚度和密度完全可依個人所需的音質(渾厚或高亢)和音高來作調整，所以整面鑼是『活的』，它也和人一樣可以用聲音來傳達感情。」(註7)

註6：www.lycc.org.tw/da-luo.htm
註7： 陳進傳教授主持，《宜蘭縣傳統藝術資源調查報告書》，國立傳統藝術中心籌備處，86年6月,P317。
從技術面分析而言，在用料上，由鐵到銅是很大的進步，鐵質太硬，聲音短促而生硬，而銅則是剛中帶柔，聲音豐厚圓潤，林午銅鑼在造型上也有其巧妙之處，他將原本鑼面和鑼邊銜接的直角磨圓，加寬鑼邊的寬度，並且鑼外側的直徑小於內側，鑼內側有較大空間，使得鑼的共鳴會更好，而這種造型的鑼，也和地形有關，宜蘭三面環山，一面鑼在多山的地點，聲音要能遠傳，音一定要比較厚、高、硬，這也是他們做大鑼的基本要求。

在市場方面，林烈旗稱高峰期為民國七十一年，當時每月可賣出十多面大鑼，後來因為廟會減少使得市場需求下降。

至八十年左右，林烈旗嘗試將製鑼技術轉型打造面積較小的鑼為藝術工藝品，得到市場的迴響，甚至外交部也以此為贈送外賓的紀念品。

林烈旗表示製鑼是很辛苦的手工業，因此，外人尤其是現代的年輕人根本沒有學習的意願。但幸好他的六個兒子及姪兒仍有興趣，在短時間內還不至擔心失傳，雖然整體市場比較不好，但他對未來仍有一個小小的心願：「好好的將父親的招牌維持下去，不要讓老人家的心血砸在自己手裡。」
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